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L ging Klaus Lutz 1993 nach MNew York. Dort mietete er sich in
eine wenige Quadratmeter grosse Wohnung in Manhattan ein,
in der er bis houte seine 16-mm-Filme produziert. Mittels
Mehrfachbelichtung generiert er Kunstwalten, die infolge der
verwendeten Technik wie auch dem kleinan, konstanten Sat
darin vorkommander Gegenstinde als Bestandteile eines sinzi-
gen, grossen Gesamtentwurfs erscheinen, Die sich bestindig

arwaiternde Parallelwelt ist aber nicht nur eigenwillig, sondern

iberraschend vielseitig und universal.

Imagination als Schutz und Schild

Ein Gespriach mit Klaus Lutz

Qlivar EKialmayar
i machst seit 1y87
Filme, vorher hast
du rezoichnel, unter
andercm angeregt
durch Iexte  won
Hobert Walser, Wes-
halb  der  Wechsel
dum Film?

Klaus Lutz: Nach
einem Gastaulenthalt
in Genua begann ich
mit demy Studium vep-
schiedener Bildsprachen, beispislsweise
der alten Agvpter, der Eskimos oder joner
nusgewanderter Tibeter, die darin ihre
Gebete zu konservieren versuchten. Ieh
war aufl der Suche nach einer Sprache,
die nur mit Bildern, ohne jeden Text
arbeitet. Da ich am Ende nichts Belrie-
digendes famd, versuchte ich eigene Zei-
chen zu entwickeln; in meinem Zivcher
Melier begann ieh aul einer grossen
schwarzen  Gummiwand  mit  weisser

kreide eine Art Gralit zu machen. Der

Verlust der Zeichinungen, die ich vor jeder

e ja answischen musste, stirte mich,
i ich begann sie cu fotogralisren. Dann

kam mir der Gedan-
ke, dass ich mit der
Einzelbildschaltung
TITE Filmkamera
tausende von Bildern
sehr viel giinstiger
herstellen kiinnte!
Der Zufall wollte es,
dass die Kamera lief,
als ich gerade am
Zeichnen  war  und
ich mich spiiter sel-
ber in der Zeichnung
sal. Das war fiir mich viel mehr als die
reing Jeichnung und begeistorte micl.

OK:  Hast du in der Bildsprache, die
du selber entwickelt hast, die erwiinschie
Heinheit schliesslich gelunden?

EL: Nein, ich habe sehr sehnell gemerkt,
wie stark auch ich in der Sprache verhaftot
bin, gleicheeitiy im alltiglichen Leben. Ich
triiumte von einer Reinheit wie sie Mathe-
matik oder Geometrie haben, wo man von
gewissen Axiomen ausgeht, darauf aufbaut
und wieder zuriickgreilt, leh sehof einige we-
nige Zeichen und begann daraus vine Folge
von Konfigurationen zu entwickeln, was mie-
thodiseh der Geometrie sehr dhinlich war
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CJES bl es eigentlich cin Dreehboeh
zu deinen Filmen? Da es sich wn melie-
fache Belichtungen evines ginzigen Films
handelt, muss dje Kovrdination einzelner
\oliule und spiiterer Korrespondenzen
sehr komplex sein

KL Ein Drehbuch gibt es nicht, vs ist
alles sehr spontan. Aus den kleinen
Zeichnungen entwickeln sich die cinzel-
nen Seenen. Aber ich protokolliore aul
die Sekunde genau, was ich mache: wenn
ieh beispielsweise im fertigen Film an
cinem Haus hochklettorn soll, dann ist
dies novwendig, damit ich die Figur ricl-
tig platzieren kann

Ok Fir deinen Formbnlungsprozess
spielen teclmische und mechanische Vor-
bedingungen eine wichtige Rolle. Bepeits
der meist sehwarzs Hintergrund, der st
Jit, wenn man mit Uberblendung arbeitot,
geradezu swingend. Inwiefern sind die
Filme, so wie sie am Ende ausschanen,
ein Resultat der Technik, die du verwen-
dest, uder aber die bestmigliche Umsel-
Aung emes privzisen Bildes, das du boreits
i Bopf hast?

K leh L'lhurla--r:u- cher, wie etwas aus-
sehen soll, erst dann stellen sich tech-
nische Fragen. Ich verwende ja siets
dieselben Zeichen, hiichstens zehn, die
menschliche Figur, die Talel, die Kugel,
also eine sehr begrenzte lkonographie.
Davon gehe ich aws, das ist die wichtigste
Arbeit: es gibt auch meist keine Geschich-
tit im sprachlichen Sinn als Vorlage, alles
entwickelt sich aus den Zeichnungen her-
aus, Bei Moleans spielte zwar Homers
Geschichte von Volean und dem Sehild,
den er schmiedet, cine Rolle, doch gliich-
zeilig kam der Ballon dem sehr entgegen,
denn er ist - vor allem wenn auf ihn vor
meinem natiiclichen Kopl projiziert wird

wicderum eine Art Sehilid,

OFK:  Noben evigentlichen  Grundthe-
men wie beispielsweise die Schwerelosig-

keit gibt es von Film zu Film wochselndo
Ih-1I|-|JrL|r:;.'_.~.1|':|gu'r' und inhaltliche Schwop-
punkte. 5o treten in Vuleans wie bereits
in riheren Filmen Luftaufmalmen auf
diesmal konkret aus Berlin und New York
s ist ja oft so, dass fiir Produktion und
Formlindung Dinge eine lolle spielon, die
am Ende irrelevant fir die Rezeption
sind. Spielen die genaven Orte iberhaupt
eine Rolle, oder geht es lediglich darum,
dass es Luftaufnahmen sind?

KL: Nein, es ist fiir mich wichtig, dass
sie aus Berlin und New York stamumen,
dass etwa der Alexanderplatz auftaucht
Aber dass er erkannt wird, ist ja TS
lich. Was [ir mich und den Fortgang des
Filmes eine wesentliche Rolls spielt, muss
der Betrachter nicht erkennen, das kann
man nicht erwarten. Aber ieh tberlege
mir schon, wie jemand den Filim betrach-
ten wird; wenn ich den Film nach der
Entwicklung bearbeite, schaue ich ihn
tuasi mit den Augen des Betrachters an

OK:  Also hat auch das Aultreten der
Farbe Rot - es ist ja cigentlich die elnzigo
Farbe in deinen Filmen - keine techni-
schen Grilnde?

KL: Nein, es hat auch nur selten sine
symbolische Bedeutung, sondern ist zu-
nichst ginmal ecine Farbe, die sich gut
Zum Weiss abgrenzt. Am ehesten hat sip
eine syniaktische Bedeutung, so dass in
Vulean» Rot etwa fiir alles, was innerhalb
des Ballons geschielt, erscheint, Alles,
was im Orbit aussen herum geschieht, jst
weliss, Die [lee ist, dass jemand im Ballon
ist und an einem Feuer stwas schiniedet,
er hat gine Idee, und wirft sie in die Welt,
damit wird sie dann weiss

OK:  BPeine Arbeit wird hiufig als her-
metiseh bezeichnot

KL leh finde sie gar nicht hermetiscl,

OK. Hermetisch vielleicht in dem Sin-
ne, dass man Einblick i eine eigenwillige
Welt erhiilt, die stark von deiner Person
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geprigt wird, man aber nicht benennen
kann, worum es im Einzelnen Felit. 2war
tauchen einzelne Motive auf, insgesami
kinn atan das Gesehene jedoch nicht in
cine kKohirente Erziiblung  geschweige
denn Interpretation bringen

kL Das ist gt so, das ist Oir mich
nicht anders, auch interprotere ich nichis
im Vorhinein, Es interessiert mich, etwas
in Mo und Zeit 20 setzen, das mil giner
Erzihlung nicht miglich wiire, Abgesehen
davon bringe ich immer wieder Dinge aus
der Realitit mit ein, die in die Fiktionen
uid die hermetische Welt eindringen

Ox:  In Frank Matters Film gibt es
vine schime Szene, in der du die fertig
belichtete Filmrolle im Fotladen abgibst.
Nachdem man langsam in deine Welt #in-
petaueht ist, kommt diese Alltagsszenc
beinahe als Schock; alles sieht plitzlich
s0 profan aus, du in diesem Laden, wo sie
wahrsclheinlich nicht einmal wissen, wer
du bist und was du machst. Der Laden,
ter Teil unserer echten Realitit ist, wird
plitzlich villig ahsurd

KL Die Szene im Fotoladen wollte fch
eigentlich nichi. Ich war ircitiert, wie ich
mich im Laden verhielt. Normalerweise
bin ich ja eine Figur, maskiort und Teil
ciner Performance, niclit ich selber. In
der Ladenszene bin ich einfach vin ganz
normaler Mensch

0K Wenn du deing Performances
machst, wirst du wiederum Teil deiner
Arbeit, indem du performativ Rahmen-
bedingungen e die ideale Prasentation
tles Films sehalfst, Wenn jemand dies tut,
ist dies ja eigentlich das Gegentoil einer
hermetischan Kiinstlerwaelt

e Galerie Staubkoller, Sirich, zeipt vom 1006,
bis 0.7, Eimeellosps aus Nuleans, der vollstindige
Film ist am 3.6 im Bahmen der Asstollung
dablabors im Kunstraun Krevelingen als Perfor-
manee mit Filpm 2o sehen

KL: Das ist mir schr wichtig, ich
mwache die Filme ja auch nicht zu meiner
eigenen Belustigung

oK. s wurde einmal aul eine Analo-
gie zu Matthew Barney hingewiesen, den
du damals nicht kanntest. Sehaust du dir
an, was anders Kilnstler tun, interessiert
odar inspiriert dich das?

KL Die Arbeit von Matthew Barney
kenne ich nicht. Mich interessiert vor
allem, was Freunde tun, Leute, die ich
persinlich kenne; ob sie aus Distanz die
Welt betrachten oder ob sie sich mit ihrer
Arbeit zu einem Teil dieser Welt machen
Meine Frage ist imumer, ob jemand stwas
fiir unsere Zeit Wichtiges in seinem Werk
artikuliert und neben dem, was ist, sine
andere, sinnvolle Welt krelert. Das fnde
ich nicht hiufig

OK: Neben der Entwicklung, Trans-
formation und Mutation von Dingen gelit
o5 in Vulean: vor allem wn Sehdplung,
Das macht die Arbeit in hohem Masse
selbstreflexiv, gleichzeitig erscheint sie wic
ein Resumes deines gesamten (Fuvres

KL: Das ist richtig. Es dreht sich um
diese Figur, die in dieser Kugel versucht,
elwas zu entwerfen und din sich an-
schliessend selher in die entworfene Welt
hinein wirft. Und es geht um den Gedan-
ken, dass sich alle mit dem, was sie sich
ausdenken, eine Art Schill und Sehutz
mchen kinen.

OK: Und gleichacitig ist der Schipfor
Vulean auch der Kinstler, der wicderum
Klaus Lutz ist?

KL:  Nun, Schipler ist ein grosses
Wort, Sagen wir Klaus Lutz ist jemand,
der sich etwas ausdenkt und entwirft.,

Im Film «The Beanty of my lslands voo Frank
Manter Liggal gewdilict Klaus Lutz sinen um
Rsseden Einblick in den Entstehungsprosess
seiner Filme, Der Filim ist als VHS-Kassoite im
Helmbaws Ziiclch erhililich

Vulcan Progects, 3005, 14 mm Film Sull. 70 » 100 o

Einzelausstallungen (seit 1990)
pggn Galerie e Deuckgraphik Esther Hufschmid
Alirieh
Loas Between lise and Set, D Chiarn Stewart,
Mow York
194 sMerabaticsy; Helmhaos ZHicich (Katnlog)
2001 Wanderliests, De Chinra Gallery, Now York
200y cFhe Cavernmn, Galerie Millerdechiam, Bordin
FLRLEH] ']'-'lmitl:.! Stary, Gulerie Milordechiarn, Areo
Madrid

Gruppenausstellungen (seit 1990)
Tgqg Margarets Hosler Gallory, New York City
Fopts oln Transit 2y, Swiss Institute, Now York
v «Nabelselae, Kulturverein riesa efouw,
[reesden; artforum becling De ChinrnStowart,
Barling <'hiree Suiteasess, Art & ldea, Mexico Cly
2o STransportors, AANHA, Bangkok
aord SMART Project Space, Amstordan;
Miesenn fiir Gestaliung Ziivich, Switeorlnnd
2erny dn my worlds, Galerie Staubig*fzk!), Zicich
Switzerland; ARCO, Madeid, Einzelprisentation
Gralerie Milllerdechiar, Berlin: Systiom
Landseape, Caren Golden Fine Arts, New York

Filmme
toa 7 daraphs, 5 win
g dBusehreibung von Suldopiay, & min
Plekd ed, ez ovin, (Tasdl 2)
184 Machy, 13 min,; Mehlmane, & min
Timeh Wobert Walser)
tqoo dlippareoas:, (o min
Pt eArabiae, 30 min
tgua oAl Frisceos, 15 min
tipiy «Fleld of Powders, 25 min
tgah derobatics:, 2o min
1T sBetwesn the Blockss, 14 min
o8 dBetwinen Hise and Soe, 1 | muin
i The Beauty of My Isloule, & i
aMtonr Lecturas, 15 min
2001 JWanderlusts, & min
2om2 dopveman Lectures, 15 min
aowyy sGutb amd Mune, 15 min
2oy Vuleans, 25 min

Miver Klslmayer (* 19700 ist Kunsthistoriker,
freder Kurator und Herausgobor der Zoitung
WeAre TheArtists, e lebe und arbeiton i Zarich
E-Mail: kielmayeri@pmx.ch




